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EVOLUCION ESTILISTICA DE LA EXPRESION DEL SUFRIMIENTO

EN LA POESIA DE ALFONSINA STORNI

1. INTRODUCCION

Abordar la obra de Alfonsina Storni supone de entrada una multiple problematica. La presente
investigacion se propone superar dos obstaculos principales que afectan la critica literaria sobre
la autora: el estigma de su poesia como “escritura de (y para) mujeres” y la interpretacion de su
obra desde su mitificada biografia. La poesia de Storni merece una revalorizacién que le permita
escapar de las lecturas estereotipadas.

El primer obstaculo, la concepcion de su obra como “poesia de mujeres”, se alarga hasta
nuestros dias en pleno siglo XXI, debido a una desinformacion prematura iniciada con los juicios
severos a los cuales fue sometida Alfonsina por sus contemporaneos. Jorge Luis Borges des de
su autoridad, calificé la poesia de Storni como “chilloneria de comadrita” (Cit. en Muschietti
12), encerrando en ello un desprecio sarcastico, que segiin Delfina Muschietti intentaba relegarla
al puiblico inocente, o peor, ignorante, de la mujer de clase baja. Borges escribi6 una critica sobre
el poema de Storni “Bérbara” incluido en el libro E/ Dulce Daisio (1918), donde declar6:

La sefiorita de Storni ... se lamenta de que motejen de erdticas sus composiciones. Yo

las encuentro cursilitas mas bien. Son cosa pueril, desdibujada, amarillenta, conseguida

mediante el facil barajeo de palabras baratamente roménticas —flor, ninfa, amor, luna,
pasion-, y cuyo accidental erotismo se acendra vergonzante en simbolos espirituales o se

diluye en aguachirle retorica. (Borges 137)

No serd la ultima vez en que Borges emitiera opiniones negativas con respecto a la poesia de
Storni y esta lectura ganara popularidad entre la comunidad lectora por muchos afios, dejando los

versos de Storni como promotores de un romanticismo barato.
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La cultura popular sonoriza aun mas ese errado juicio. Una lista de los enseres que giran
comercialmente alrededor de la figura de Storni, nos da una imagen generalizada de su consumo:
existen mas de 35 versiones de la cancion de Ariel Ramirez y Félix Luna “Alfonsina y el Mar”,
inmortalizada por Mercedes Sosa, pero también interpretada por artistas célebres de todos los
géneros. Encontramos discos y archivos MP3 de venta en linea con poemas de Storni en las mas
delicadas voces y ternuras musicales de fondo. Hay una variedad de recopilaciones de su obra, la
mayoria con flores, playas o pajaros en la portada, y mas de una de esas “antologias” —que no
dejan de incluir los poemas “ti me quieres blanca” y “hombre pequeito”— proponen a Storni
como una feminista obstinada quien llegara a catalogar al hombre como “el enemigo”.

Todo lo anterior termina por encasillar a Alfonsina en el pabellon de “poesia para
mujeres”, una vertiente facilona donde los versos amorosos, enmelados segun la declamacion, le
vienen bien a un nicho econdémico que por su indole sensiblero, corresponde a las “mujeres”.
Una caricatura: las mujeres, esas “romanticas” irredentas que buscan lineas empaticas con su ser
sensible y sediento de cultura, son aptas para consumir la queja de Alfonsina.

Ante la lectura promocionada por Borges y la concepcion popular, se oponen esfuerzos
notables como los de Delfina Muschietti o Alicia N. Salomone, quienes proponen una critica
seria de su poesia para localizar su valor literario. Alicia N. Salomone propone el encuentro con
un “discurso sexo genérico” que boga por la expresion subjetiva de una intimidad inmersa en las
transiciones de una modernidad indefinida, como lo fue el contexto latinoamericano de la época
de Alfonsina (13). La tesis resulta reveladora, pues profundiza en la deteccion del sujeto
femenino y analiza las entidades estilisticas como rastros de la busqueda de autonomia de la
mujer americana del siglo XX. Delfina Muschietti, encargada de la recopilacion definitiva y

completa de Storni publicada por Editorial Losada en 1999, defiende la poesia de Storni como



trascendental y para nada chillona, como sentenciara Borges (“Celebrity Deathmatch” 1-6). Para
Muschietti esa quejosa voz de Storni, se ampara contra cualquier ataque desde el momento en
que perfecciona el estereotipo de mujer entregada a la pasioén y se apropia del poema de amor
hasta entonces prohibido a las escritoras: “exigiéndose asi una actitud altiva para su diferencia y
construyendo al mismo tiempo un emblema, que serd hito para la poesia de las mujeres en
Argentina” (“prélogo” 15).

Sin embargo el objetivo de Salomone o Muschietti, basado en una perspectiva de género,
fracasa en su busqueda de una revaloracion de la obra de la poeta; la postura resulta infructifera
ante la enraizada concepcion de su poesia como “de mujeres”. El cauce de ambos estudios puede
facilmente desviarse hacia el mismo problema genérico de burdas categorizaciones. Ejemplo de
estas interpretaciones radicales y falaces es la realizada por Moénica Berenstein en su libro
Alfonsina Storni: Pequeria, grande, eterna (2008). Berenstein cae en la tentacion de redactar un
apartado donde adjudica a Alfonsina un papel feminista militante mediante las letras (76-86).
Segin Berenstein el establecimiento de la poeta como activista nunca sumisa, se encuentra
justificado en los estudios de Salomone. Nada mas alejado de la realidad si se observa con mayor
detenimiento la postura de Salomone y si recordamos que Alfonsina afirmé con vehemencia no
ser feminista, en una entrevista de 1928 ofrecida a la revista El Hogar (Delgado 1478).
Interpretaciones como las de Berenstein no tienen toda la culpa, el problema se funda desde la
médula intencional de la tradicion critica, pues los estudios de Salomone o Muschietti
desmienten que la expresividad sea sensiblera pero no la apartan de su vinculo femenino como
via de entendimiento. Esa metodologia no consigue opacar afirmaciones como la siguiente de
Nathalie Teitler: “Storni produced a style that can be seen to target the woman reader/writer;

through the introduction of a female narrative voice, direct address and gender-specific



references a close relationship with a female audience is established” (191). La sefialada
especificidad de publico se cuelga en la critica como distincién, y por tanto como etiqueta de
“otredad” compatible unicamente con la mujer. Finalmente, las lecturas ancladas en la militancia
feminista de Alfonsina, fomentan una lectura estereotipica que limita la obra a una lectura: ya no
se trata de “poesia chillona de mujeres”, solo de “poesia de mujeres”, justo lo contrario a lo que
buscaban las investigaciones inclusivas de género.

Ademas surge otro inconveniente, el enrarecimiento de la interpretacion de su obra por la
influencia biografica. Quizas desde lo anterior podamos explicarnos el hecho de que por lo
menos 6 biografias de Alfonsina Storni en ediciones impresas, estén de facil acceso al
comprador, y por irdnico que parezca, incluso mas a la mano que el tomo de Poesia Completa de
Editorial Losada.

Storni empieza a recuperar prestigio literario luego de su muerte gracias a su inclusion en
la vanguardia literaria latinoamericana, entre poetas como Oliverio Girondo y Juan L. Ortiz. Pero
los estudiosos de su obra terminan por zozobrar en la interpretacion esencialmente emparentada
con su vida, por lo que biografia y poemas son equivalentes, e incluso se le empieza a dar mas
valor al interés biografico. Ejemplo de esto es el texto de Nal¢ Roxlo y Mabel Marmol, referente
indiscutido entre los primeros estudios profundos de la obra de Storni, pero que no termina de
consolidar una propuesta de analisis estilistico, sino que opera desde una serie de experiencias
vivenciales y su relacion con la produccion literaria de la escritora. Ese hueco valorativo ayuda a
la difusion de su poesia, pero no logra entronizarla como un modelo literario de las letras
americanas; al final de cuentas no derrumba la ola de prejuicios que incluso continian en la

actualidad.



La mayoria de los prologos de las tan difundidas “antologias”, o incluso en el abordaje de
la obra en articulos de revistas literarias, se cae en frases como esta: “La mafiana del 25 de
octubre de 1938 las aguas ferruginosas de Mar del Plata devolvieron a la orilla el cadaver de una
mujer menuda, de 46 afios, con los ojos claros y el rostro sereno” (Bobes XI). La
espectacularidad de su muerte parece atraer una perspectiva parcializada de la mujer depresiva.
No faltaran las miradas que sospechen en el acto suicida una ultima prueba de su amor vencido,
y por tanto como un ejemplo de la escritora latinoamericana que no consigue superar el
romanticismo. Peor aun, se contamina la interpretacion poética al intentar descubrir la médula
comunicativa de su poesia a partir de —y Uinicamente a través de— el suicidio. Esta interpretacion
solo forma otro estigma. Si antes hablabamos de “poesia de mujer”, ahora solo se desviaria hacia
la “poesia de la mujer suicida”; con lo cual hallariamos una explicacion sobre por qué se buscan
esclarecimientos de su persona y obra mediante la pesquisa biografica, la cual no aporta mucho a
la investigacion literaria.

Es esencial aclarar que en este estudio no se pretende descartar la psique sensible de la
autora, ya que motiva la repeticion tematica y la evolucion del uso del lenguaje acorde a la
concreta expresion de su estado. Se buscara comprender el proceso creativo como evolutivo,
complejo y en extremo vinculado al desarrollo de la voz poética en Storni. Este procedimiento,
es por su naturaleza progresiva —paso a paso, poemario a poemario—, contrario a la usanza simple
de interpretar su poesia a través del suicidio. Se procedera mediante una observacion detenida
del deterioro personal, simultaneo y reciproco al crecimiento artistico. El analisis de los estados
emocionales consecutivos, recalca la tragedia individual y su posterior entrega a la muerte como
esencias intrinsecas del ser humano, las cuales pueden ser interpretadas a través de la poesia y no

al revés.



La pregunta que surge entonces es ;Como abordar la obra de Storni con una metodologia
que la revalorice, cuando la perspectiva de género y la exactitud biografica han agotado ya sus
posibilidades? La respuesta se halla en un abordaje de tipo estilistico que dé luz sobre el proceso
evolutivo por el cual pasa la elaboracion lirica. Sin embargo para la puesta en practica de tal
método, es obligado encontrar un hilo conductor que privilegie la comparacion. En la presente
investigacion se ha optado por elegir al “sufrimiento” como concepto modificable a través de los
siete poemarios que Alfonsina Storni elabor6 en verso. El “sufrimiento”, alusion que engloba
facetas tales como la soledad, el desamor, la desesperacion, la angustia pero sobre todo la
insatisfaccion, no solo es atribuible a una cuestiéon de tema, sino que moviliza la consecuente
eleccion de los simbolos y el lenguaje aplicados en los versos.

Sin embargo, el andlisis estilistico nos presenta un tercer obstaculo. Efectivamente, éste
no seria el primer acercamiento estilistico que se haya hecho a la obra de Storni, pero la
metodologia con criterios selectivos y progresivos del presente, cumpliria con el objetivo de
considerar a la poesia de Storni como un proceso evolutivo. Tradicionalmente, los criticos de la
obra de Storni apelan a la presencia de dos tiempos en su poesia, segun sus influencias y su
estilo:

A simple vista cronoldgica, la obra lirica de Alfonsina Storni se divide en dos partes: la

primera corre entre 1916 y 1920, y comprende La inquietud del rosal, El dulce dario,

Irremediablemente y Languidez. Ocre, publicado en 1925, es el guion que vincula

aquella primera época con la segunda, que va de 1934 a 1938 y abarca solo dos libros:

Mundo de siete pozos y Mascarilla y trébol...

Considerando estas dos épocas en su relacion con la historia de la poesia americana, la

primera de ellas es netamente postmodernista, en el sentido temporal que da Federico de



Onis a este marbete: sumision al modernismo, pero morigerando sus exigencias

escolasticas y diversificandolo con los matices que éste habia negado o descuidado (que

en Alfonsina serian el romdantico y el irdnico). La segunda época, en cambio, es
netamente vanguardista, por su libertad formal, su violacion de los limites fijados a la
belleza, su complejo uso del lenguaje y su final voluntad de utilizar la poesia como

medio de conocer el mundo. (Fernandez 27)

Llama la atencion la arbitrariedad de la division y el superficial abordaje de las tematicas de los
poemarios, y una imperdonable omision de los criterios que la misma autora sugiriera en la
introduccion de casi todos sus libros. El presente trabajo indaga con mayor detenimiento la
evolucion de las cualidades de estilo, brindandole a cada poemario un estado propio, y mas
cercano a la verdadera intencionalidad creativa bajo la cual la autora siempre deja un atisbo de
renovacion. Englobar por ejemplo a los cinco primeros libros como participes de una misma
linea literaria, equivaldria a eliminarles su progreso. Es ahi donde la observacion de las sutiles
modificaciones tematicas y de estilo, mas detectables en el cambio de concepcion del sufrimiento
como recurso retorico y estilistico, promueve un entendimiento contrario a las interpretaciones
esquematicas, desplazando la historiografia literaria con todo y sus agrupaciones parcas.

De esta manera, el “sufrimiento” como concepto presente a lo largo de la obra de Storni,
no solo se establece como un elemento mutable, sino coherente con la motivacion expresa del
momento de concepcion del verso. Por ello, el acercamiento a la disposicion de los referentes
que nos pueda brindar Alfonsina a través de sus lineas, y que sean relativos a conductas o
elocuciones depresivas, estaran ayudando a la comprension de una voz que se expresa a la par de
su desarrollo emocional, y por tanto artistico. La funcionalidad de este premeditado estilo supone

una intencionalidad retdrica, donde el lector gana importancia e incluso juega un papel creativo



al completar la poesia. Alfonsina Storni hacia el final de su carrera en la nota introductoria de
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Mascarilla y trébol, reclama a su lector una cierta “funcion social”: “;acaso la sensibilidad y
cultura media del publico no estan pidiendo eso: colaborar con el escritor...? Los movimientos
vanguardistas en arte ... se apoyan en el hecho social de esta colaboracién, cada vez mas
exigida” (Obras I 393). La empatia del lector se consigue gracias a una expresion fidedigna,
intima y auténtica del estado animico del Yo poético.

Ahora bien, si dicha propuesta retdrica busca la representacion fidedigna de la emocion, y
la sensibilidad es alterable segin el nivel expresivo que va adquiriendo el empirismo poético,
entonces recalcamos la necesidad de incorporar una metodologia atenta a la evolucion estilistica
de la autora. Por lo mismo reitero la conveniencia de otorgarle a cada poemario un peldafio en el
desarrollo sustancial del estilo de Storni. Seglin una apreciacioén secuencial, y comparativa en los
siete poemarios, los estados creativos-emocionales que se pueden encontrar en la produccion de
Alfonsina son los siguientes:

1. Ambigiiedad identitaria: La Inquietud del Rosal
2. Conciencia de tiempo: El Dulce Dario
3. Conciencia de existencia: [rremediablemente
4. Conciencia de entorno: Languidez
5. Conciencia del “Yo artista”: Ocre
6. Conciencia de estilo: Mundo de Siete Pozos
7. Conciencia de alteracion: Mascarilla y trébol
8. Conciencia de muerte: “Voy a dormir”.
Incluyo también el ultimo poema de Alfonsina enviado horas antes de su muerte al periddico La

Nacion, por ser esencial en la consolidacion de su estilo, ya que cierra la equivalencia



expresion-forma con la aceptacion inalterable de su muerte. Ademas, el poema “Voy a dormir”
es un puntual broche estilistico de su retérica del sufrimiento.

Por supuesto, la anterior lista de estadios lirico-animicos, no pretende ser una
enumeracion rigida ni estrecha de la secuencia creativa por la cual la voz poética avanza. Por el
contrario, pretende dejar manifiesta la vinculacion motivacional de la obra como un sistema
interdependiente. Es decir, cada avance es consecuencia del estadio anterior —ganando una mejor
comprension dentro de la cadena evolutiva—, pero a su vez recurrente a elaboraciones de su
predecesor y donador de motivos a su subsecuente, construyendo una prolongada influencia
dificil de separar en extractos inamovibles.

Podemos asegurar que los ya mencionados estereotipos afectantes de la poesia de Storni,
reducen su interpretacion de tal modo que le confieren una injusta alienacioén, donde el supuesto
intimismo exacerbado, no permite su valorizacion como una aportacion sustancial a la historia de
la poesia. En realidad, la investigacion comparativa y la deteccion de los ocho estadios,
demuestran que las tematicas trabajadas por su retorica abarcan un sentido mucho mas profundo.
El hecho literario y el proceso creativo se yerguen juntos como una manera de interpretar al ser
humano mas alla de toda distincion, superando por mucho las posturas que quieran ver al Yo de
Alfonsina como un egocentrismo literario, tierno pero narcisista.

Lo anterior motiva a esta investigacion a fundar una doctrina poética que aporte una
traduccion esencial del sujeto creador como parecido a cualquiera, y por tanto al lector. El
objetivo central de esta tesis, es el de interpretar la poesia de Alfonsina Storni a partir de la
similitud del lector con la voz poética —y con la naturaleza humana en general—, y no sus poemas
a través de su género o su vida. Para conseguir dicha meta, aplicaremos una metodologia

observante de su evolucion estilistica.



2. AMBIGUEDAD IDENTITARIA: LA INQUIETUD DEL ROSAL

Es necesario un abordaje estilistico que explique el proceso evolutivo por el cual pasa la
elaboracion lirica y con ello argumentar que la poesia de Storni va mdas alld de un lamento
visceral. El problema con la categorizacion de su poesia se ubica en las lecturas superficiales de
su obra temprana, especificamente en La Inquietud del Rosal (1916), El Dulce Dario (1918) e
Irremediablemente (1919). De entrada esta seleccion tan parcial, imposibilita la aceptacion de su
obra poética como cohesiva y evolutiva; un juicio severo que no da tregua con la busqueda
estilistica de una poeta joven cuya entrada a las letras atiende a una buisqueda mas que estilistica,
personal.

Por eso mismo, demostraremos cémo las tendencias estilisticas en La Inquietud del Rosal
—el primero de sus poemarios—, no se estancan en fallas literarias. Aquellos recursos tildados
como sensiblerias artificiosas o meras copias de las estéticas modernistas y romadnticas,
consiguen el objetivo denunciante, y mejor aun expresivo, de una voz que viene auto-
descubriéndose. Asi, la tan deleznable “chilloneria”, es en realidad una queja cuya gravedad
autoral tiene que ver con una catarsis explosiva, sensible y de retdrica inclusiva para con el
lector. Nos proponemos sefialar con puntualidad como el objetivo lirico expresivo de Storni se
cumple, y por tanto, no se puede hablar de cursileria falaz.

La condicién de autodescubrimiento que la version mas joven de Alfonsina practica
desde su novicia incursion a las letras con su poemario La Inquietud del Rosal, no se produce sin
obstaculos. Pareciera que el nacimiento de su primer libro atiende a una necesidad de liberacion.
La ideologia creativa se liga estrechamente con los movimientos post-romanticos franceses,
dentro de los cuales la poesia es disciplina apta para derogar las verdades que el idioma simple

no puede emanar. Sobre su propia obra, Alfonsina Storni sefala:
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“A los diecinueve estoy encerrada en la oficina; me acuna una cancioén de teclas ...

Clavada en mi sillon, al lado de un horrible aparato para imprimir discos, dictando

ordenes y correspondencia a la mecanografa, escribo mi primer libro de versos, un

pésimo libro de versos. jDios te libre, amigo mio de La inquietud del Rosal...! Pero

lo escribi para no morir.” (Obras 11 1077-1078)

Sin esconder la inquietud catértica que mueve a la escritora a elaborar su primer poemario, Storni
vuelca en La Inquietud del Rosal, sus inconformidades més fehacientes, sus dudas personales y
su aun turbia concepcion del mundo.

La escritora otorga un papel preponderante a la pasion, por lo que la critica coincide en
detectar en este libro claras influencias roméanticas, pero esto no quiere decir que la médula
sentimental se quede en envios vacios. Asi mismo, el preciosismo y una serie de simbolos
popularizados por el modernismo de Dario, hacen festiva presencia entre estructuras que intentan
ser clasicas. Sin embargo, es de especial atencion para este analisis, como la inconformidad y sus
consecuencias animicas se inmiscuyen en la expresion poética, iniciando la representacion del
Yo como famélico, propenso a la alienacion y por tanto indefinido. En esa representacion, la
mencionada ignorancia del Yo, trata de ser sustituida mediante busquedas alegoricas. De esta
forma, el poemario se desglosa en una técnica principal: los simbolos especificos como metéafora
del Yo. Ejemplos de esa técnica son “La inquietud del Rosal”, “El cisne enfermo”, “Campana de
cristal”, “Golondrinas”, “La flor del mal”, “Absthinias” “Llamarada roja”, “Por los miserables”,
“Me desprecio” y la “trilogia de la Loba”. Incorporando significantes con fuerte tradicion
literaria, Alfonsina opta por compararse con una diversidad de entes, entre los cuales destacan: el

cisne, la rosa y las golondrinas. La imposibilidad de definicion individual la llevan a la
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exploracion de similitud con las exterioridades compatibles con su psique, en un camino enhiesto
hacia el encuentro de su identidad.

Ahora bien, el establecimiento de esa técnica como primicia del corpus secuencial del
poemario, atiende a una necesidad de mirar al poemario como un sistema cohesivo. En ese
sistema, la lectura de una de sus piezas sin la aceptacion de interdependencia con las demas,
puede verse amenazada con aquellos juicios que encasillaban sus poemas como gimoteas:

No hay que olvidar que la obra de un gran poeta es siempre profundamente sistematica,

organica y unitaria. La comprension cabal del todo exige la comprension de cada una de

las partes y viceversa. El lector debe guardarse del prejuicio corriente segun el cual la
poesia es cosa de meros sentimientos y arrebatos, de “inspiracion” y de efusiones

afectivas... (Garcia y Rigol 15)

La comprension del poemario como un “todo”, nos brinda la perspectiva Optima para su
observancia, y por tanto para la reivindicacion de la técnica alegoérica como estrategia
premeditada y cumplidora en su totalidad de una intencion retorica. Por lo cual habremos de
demostrar esa correspondencia integra entre el principio y la conclusion del poemario.

Con puntualidad, este primer paso literario de la autora, es equivalente a un estado
personal que bien pudiéramos llamar “ambigiiedad identitaria”. Tal concepcion explicaria el caso
de una poeta que se explaya en el verso con alumbrada elocuencia, pero cuya inexperiencia no

solo es detectable en su manejo estilistico, sino en los motivos y temas de su poesia.
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2.1 El “yo” que no es del todo mio.

Iniciando con la tradicion alegdrica que se distribuira a lo largo de su poemario, Alfonsina Storni
ofrece una vision introductoria a sus caracteristicas de desenvolvimiento en el poema “La
inquietud del Rosal”:

El rosal en su inquieto modo de florecer

va quemando la savia que alimenta su ser

iFijaos en las rosas que caen del rosal:

Tantas son que la planta morird de este mal!

El rosal no es adulto y su vida impaciente

se consume al dar flores precipitadamente. (1-6)
Como introduccién, el poema homoénimo al libro resulta revelador. Esa aceleracion que nos
propone en el ltimo verso, asi como la mencionada falta de adultez, atinan a describir dos de las
caracteristicas liricas de Storni en este primer poemario. La “vida impaciente”, refleja
intranquilidad, contraria a lo pasivo y por ello arrebatada, un animo sin detenimiento ante las
consecuencias, tal y como la misma inmadurez de Storni imprime en el verso. Al mismo tiempo,
su comparacion con un rosal que se marchita con presteza, alude a su condicion indeseable. La
misma avidez de expresarlo todo, de entregarlo todo, tiene resultados intolerables como el pago
de flores al por mayor. “Se consume al dar flores precipitadamente”, una entrega que bien puede
ser emparentada con los versos salidos del alma, aun precipitados, es decir, sin la compostura
propia de algo acabado. Flores inmaduras, versos prematuros. De los tantos brotes, pruebas de
una hipersensibilidad que deja de ser degustable para convertirse en tormentosa, surge la
preocupacion ante la posible extincion. De esta forma, los conceptos de “impaciencia” y

“malestar”, se funden en esa espera desagradable que el titulo nombra como “inquietud”.
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En este poema, se inserta el sufrimiento como motor tematico principal de la poesia de
Alfonsina. Lo cual es de suma importancia, pues el sufrimiento como concepto se engarzara
como hilo conductor y promotor de la evolucion estilistica. Incluso, de maneras similares a “La
inquietud del rosal”, el tema del sufrimiento aparece en los demas poemas alegoricos, siempre
atendiendo a la inexplicable situacion inmediata de un Yo que no encuentra paz y que no se
reconoce en los actos.

La encarnacion de entidades sometidas al dolor se sucede con mayor fuerza en el poema
“El cisne enfermo”, donde la autora propone una ampliacion de la sensibilidad con descripciones
mas punzantes:

El cisne es un enfermo que adora al dios de oro;

el sol, padre de razas, fecunda su agonia.

por eso su tristeza es una sinfonia

de flores que se entreabren en las sombras del lloro.

Tiene el pecho cruzado por un loco puiial,

gota a gota su sangre se diluye en el lago

y las aguas azules se encantaran bajo el mago

poder de los rubies que destila su mal. (5-12)
Recurriendo de nuevo al dolor, pero con orden lento, “gota a gota”, se prolonga la cuita
intencionalmente. El pufial, signo agresivo, provoca la corrupcién de un simbolo de lo bello
como lo es el cine. La conjuncion lirica pretende trascender una aplicacion estética del
modernismo, pues el cisne —antes trabajado por el precursor del modernismo Salvador Rueda
(Garcia y Rigol 30) y su méximo exponente Rubén Dario (Cantos de vida y esperanza)— ya no es

una representacion de la natura excelsa, sino un organismo macerado. Storni reordena la
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semidtica discursiva para hacerla mas acorde a su sentir intimista, dotando al personaje
armonioso con las concupiscencias propias del humano atormentado. De esta manera el mensaje
encierra una tragica verdad donde incluso lo que se creia incorruptible puede ser sometido a los
ardores mundanos.

Sin embargo, el artificio lirico utiliza un par de herramientas también heredadas por aquél
modernismo influyente en sus estrofas: las estéticas compositivas del parnaso y del simbolismo.
Partiendo de una pormenorizada calidad de la imagen, la plastica coopera con el envio de un
instante perceptible mediante los sentidos. El Parnaso se proponia la meta de lograr la belleza
mediante una imagen objetivada hasta su maxima esencia, y la busqueda de un lenguaje que le
hiciera justicia a la verdad de su cualidad (Kaliman 19). En el caso del poema “El cisne
enfermo”, captar el momento exacto del dolor se consigue mediante la metafora de engranaje
perfecto: “el poder de los rubies que destila su mal”. También, “Gota a gota su sangre se diluye
en el lago”, es un ejemplo de como la oracion se vocaliza esparciendo su viveza entre nuestras
respuestas sensitivas como lectores, consecuencia del estilizado manejo del lenguaje para el
dibujo de un instante. Se deja atrds la simpleza enunciativa para proporcionarnos una estampa de
mayor crudeza, donde el tiempo mismo es percibido como agente dentro del poema.

El poema no se conforma con introducirnos a los campos de las descripciones sensibles,
sino que en las ultimas estrofas revela su potencial alegorico:

Y cuentan las leyendas que es un cisne-poeta...

Que la magia del ritmo le ha ungido la garganta

y canta porque si, como el arroyo canta

la rima cristalina de su corriente inquieta.
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